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“No sé qué tiene el acordedn de comunicativo

que cuando lo oimos se nos arruga el sentimiento. . .
Yo, personalmente, le haria levantar una estatua

a ese fuelle nostdlgico, amargamente humano,

que tiene tanto de animal triste. ..”

Gabriel Garcia Marquez
El Universal de Cartagena,
Columna “Punto y aparte”, mayo 22 de 1948.

“...Yo mismo, mds en serio que en broma,
he dicho que ‘Cien arios de soledad’
es un vallenato de 400 pdginas...”

Gabriel Garcia Marquez
Revista Cambio de Colombia
Seccién Gabo responde, febrero 23 de 2007.
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INTRODUCCION

“-Compadre Chendo: usted que sabe componer sus versos que a mi me gustan tanto, ;qué
estd pasando con el vallenato que ya no se parece?-". Este interrogante, expresado por un
campesino cordobés al maestro Rosendo Romero Ospino, es una de las preocupaciones
identificadas por la mayoria de las generaciones anteriores a la actual asentadas en la
region Caribe colombiana. Se trata de una de las tantas evidencias que muestran el peligro
de desaparicién en que se encuentra una de las manifestaciones de mayor arraigo y
representacion de la identidad regional cultural: la musica vallenata tradicional de
Colombia, nacida del espiritu de los pobladores caribefios.

La observacién que hizo el fallecido periodista e investigador de la musica vallenata,
Ernesto McCausland Sojo, reafirma esta preocupacion:

“Aun por estos tiempos no muy consecuentes con ese proposito, el
vallenato se hizo para contar historias y para reflexionar. Que se
sepa, nadie ha inventado una causa mejor. Podrd haber todo un
movimiento lacrimoso y estribillista, como el que ahora se impone,
pero el género sigue siendo de genoma literario”.

El compositor Rafael Escalona Martinez, considerado por muchos el mas destacado
compositor de estas musicas, refrenda la misma preocupacién en una entrevista que
concedid a la Revista Cambio en abril de 2005:

“Lo mio es una especie de crénica costumbrista llena de historias
reales sobre nuestras costumbres, cosas y personajes, de contenido
poético en el que camina muchas veces algo de retérica y de
metdfora. El vallenato que actualmente se hace es diferente al paseo
original, tanto en su musica y poética, como en su gramdtica. Otras
fusiones musicales que han aparecido con el nombre de vallenatos
son sélo eso, fusiones. Me parecen inquietudes juveniles que aparecen
ysevan”.

Todas estas consideraciones apuntan al convencimiento que expresa el Nobel Gabriel
Garcia Marquez, cuando se refiere a la riqueza artistica y literaria de la cancién vallenata:

“En Aracataca, donde tenia la pasion de que me contaran cuentos, vi
muy nifo el primer acordeonero [...] El hombre empezé a contar una
historia y para mi fue una revelaciéon cémo se podian contar historias
cantadas, coémo se podia saber de otros mundos y de otra gente a



CLUSTER DE
LA CULTURA © OQ
Y LA MUSICA J

PROSPERIDAD  VALLENATA Ao
§PARA TODOS

través de una cancion. Después descubri la literatura y me di cuenta
de que el procedimiento es el mismo”.

En este contexto se evidencia la importancia de la musica vallenata tradicional en el
forjamiento de la identidad cultural del Caribe colombiano, una vasta regiéon poblada de
juglares, poetas, musicos, literatos, cantadores y contadores de historias. Esta musica, sin
embargo, ha sufrido un proceso de descontextualizacién y de arrinconamiento que la ha
llevado a disminuir paulatinamente su espontaneidad, su aparicién en los espacios
familiares y comunitarios tradicionales y, sobretodo, su permanencia en la memoria de
las nuevas generaciones de pobladores de la region. Igualmente, algunas de las funciones
sociales que cumplia la musica vallenata tradicional han perdido validez y posicion en la
vida cotidiana, debido en parte a la entrada de medios de comunicacién masiva que han
penetrado todos los rincones de la regién, reemplazando a los peridédicos cantados que
solian llevar los juglares a los campesinos ansiosos de noticias de otros pueblos.

Este documento no tiene como propdsito que la musica vallenata recupere todas sus
funciones tradicionales, pero si, y muy importante, de que se abran espacios para su
valoracion y apropiacion en la memoria del Caribe, promoviendo su aparicién en distintos
espacios de expresion musical, y que recupere un espacio en la vida cotidiana de las
generaciones actuales y futuras para su uso y disfrute. Con esto en mente, se realizaron
reuniones, encuentros, foros, conversatorios y tertulias con distintos actores interesados
en la salvaguardia de la musica vallenata tradicional como patrimonio cultural inmaterial
de Colombia en riesgo de desaparecer. De este proceso surge el presente Plan Especial de
Salvaguardia, PES.

Con el presente PES, el equipo de trabajo espera que la salvaguardia de los aires
tradicionales de la musica vallenata, contribuyan a fortalecer el interés de las nuevas
generaciones por la raiz tradicional del género, su funcién integradora dentro de la
sociedad y su labor comunicadora y critica con la historia y el acontecer cotidiano. Al
salvaguardar una expresidn tradicional que canta a la vida desde la contemplacién de la
naturaleza, pero con un nexo indiscutible con la realidad de la comunidad, la musica
vallenata tradicional encontrard medios y canales de difusién que mostrarian, ante
propios y extrafios, su verdadera esencia. Estimularia a su vez una “modernizacion” que,
sin demeritar sus formas e influencias, conservaria la esencia narrativa y romantica, que
significa un reflejo del lenguaje, las costumbres y la propensién al canto y a la poesia de
los hombres y mujeres de la comunidad involucrada.
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1. DESCRIPCION DE LA MANIFESTACION

La musica vallenata tradicional es un género musical cantado, nacido de la conjugacion de
tres expresiones culturales diversas: los cantos de vaqueria y los cantos responsoriales de
los campesinos y esclavos negros durante el periodo colonial, las musicas de gaitas y
maracas, las expresiones dancisticas de los indigenas nativos de la costa Caribe
colombiana, y el aporte del lenguaje textual y los instrumentos musicales europeos, entre
los que se destaca el acordedon diaténico. Este ultimo instrumento es el lider de la
identidad musical vallenata, y es acompafiado ritmicamente por la guacharaca, de origen
indigena, y por la caja, un tambor de origen africano, para dar paso a la creacion de cuatro
aires ritmicos: el paseo, el merengue, la puya y el son.

En sus inicios -a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX-el Vallenato fue
esparcimiento para vaqueros y jornaleros del campo. Con el tiempo, estos cantos se
convirtieron en el medio de comunicacién fundamental para divulgar noticias, anécdotas
y acontecimientos que ocurrian en lugares lejanos y que eran transmitidos de boca en
boca y cantados de pueblo en pueblo, permitiendo a las comunidades, el conocimiento y
reconocimiento de sus lugares, sus personajes y sus valores. Desde entonces el Vallenato
contd lo que la historia oficial no hacia o comentaba apenas tangencialmente. Adquiere,

9
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ademas de su labor comunicadora, una labor critica con la historia y el acontecer
cotidiano. Con el paso del tiempo, el Vallenato penetré los altos estratos de la sociedad,
que inicialmente lo menospreciaba, y se consolidé como un elemento integrador.

La singularidad de la musica vallenata tradicional estd dada, principalmente, por su
contenido literario de estilo narrativo, por medio del cual se expresan las vivencias
cotidianas, los registros historicos y los sentimientos de un pueblo. Esto hace posible
disfrutar de relatos llenos de realismo e imaginacion, los cuales provocaron que el
escritor Gabriel Garcia Marquez, Premio Nobel de Literatura en 1982, expresara que “esta
musica y mis novelas son tejidas con la misma hebra” (revista Semana 26/04/1992).

Su admiracién por la capacidad de sintesis de los compositores vallenatos lo llevé
también a expresarse asi sobre Rafael Calixto Escalona Martinez, el mas grande de los
narradores-trovadores de la historia de nuestro canto popular: “ese pendejo recoge en
cuatro versos lo que yo cuento en un libro”. Nuestro Premio Nobel le cuenta también a su
bidgrafo:

“En Aracataca, donde tenia la pasion de que me contaran cuentos, vi
muy nifio el primer acordeonero [...]. El hombre empezd a contar una
historia y para mi fue una revelacién cémo se podian contar historias
cantadas, como se podia saber de otros mundos y de otra gente a
través de una cancioén. Después descubri la literatura y me di cuenta
de que el procedimiento era el mismo.”

Segun el escritor Jaime Mejia Duque, la musica vallenata tradicional “es producto del
espontaneo goce de existir en fraterna comunidad”, (Duque, 2001) en donde prevalecen
los valores primordiales para la convivencia pacifica. En efecto, esta expresiéon musical ha
sido un elemento potenciador de las ganas y de la alegria por vivir, dadas sus
caracteristicas elementales de comunicacién sana y de sensibilizacién con los entornos y
vivencias comunitarias. De ahi surge su importancia como expresién cultural y vitalista,
que lo consolida como un elemento determinante para la comunicacion incluyente de
diferentes estratos sociales, que permite generar una visidn colectiva orientada hacia la
tolerancia y la convivencia en funcion de un desarrollo social armonico.

La musica vallenata tradicional hace gala de una estética existencial que utiliza como
medio de expresion exclamaciones y giros populares que se han transmitido de
generacion en generacion a lo largo de los ultimos 200 afios. Los versos y canciones de los
juglares, en parrandas y fiestas, fueron luego aprendidos y repetidos por el comun de las
gentes de una sociedad mayoritariamente agrafa, que a la vez las incorporaba como
herencia cultural en la cadena de transmisidn oral abuelo-padre-hijo-nieto.

10
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El creciente cancionero y el encanto por la ejecucion del acordedn se esparcieron por toda
la region, convirtiéndose en elementos indisolubles dentro del imaginario popular,
indispensables a la hora de expresar cualquier tipo de sentimiento individual o colectivo.
Esta funcion de poner en valor y preservar la tradicion oral hizo que la musica vallenata
tradicional se convirtiera en el referente por excelencia de la historia de la regidn,
representando una fuente de recordacidn de costumbres, lugares y personajes.

Estos cantos van trazando la vida y la memoria de los pueblos y caminos. Inician por
arrullos desde la cuna, luego en rondas y juegos, posteriormente en cantos de imitacién a
adultos o parodias y parafraseos con los que juegan nifios y adolescentes, de modo que
cuando llegan a la edad adulta ya han sido formados en la escuela de la cotidianidad de
sus comunidades. El Vallenato ha adquirido, asi, la funcién de estimular la capacidad
creativa de la comunidad, pues hoy se convierte en el elemento motivador de respeto, de
reconocimiento y de autoreconocimiento mas importante de la region.

Mencién especial merecen los espacios de representacion, consolidacion y validacion de
la musica vallenata tradicional. Uno de ellos es la Parranda vallenata, verdadera liturgia
musical, un encuentro ecuménico de amigos y familiares en donde la musica fluye entre
tertulias y donde el canto popular cumple su funcién integradora dentro de una sociedad
que lo sublima y lo venera. Se conjugan asi, como elementos indispensables para la
transmision de la tradicion, la cadena familiar de los juglares y trovadores, cuyo talento es
heredado por hijos y nietos, y la parranda vallenata, como un ritual de amistad y de
afirmacion de lazos familiares, que acentia la identidad cultural, permitiendo la
transmision oral del elemento y de los saberes asociados a él.

También tienen singular importancia los festivales folcloricos de toda la region vallenata,
que han buscado mantener la expresion tradicional de la musica vallenata, tanto en su
formato instrumental como en la ejecucion de los cuatro aires que identifican a la
manifestaciéon. Asi, estos momentos, se han consolidado como los espacios de
salvaguardia por excelencia de la musica vallenata tradicional, en los que los
compositores e intérpretes despliegan su talento para presentar esta musica en sus
versiones originales, apegados a las estructuras basicas del vallenato.

A traveés de la musica vallenata tradicional, la region Caribe colombiana se ha posicionado
geopoliticamente en el contexto colombiano, reconociéndose en sus paisajes, la fuente de
inspiracion de hombres y mujeres que encuentran en estos aires, un medio de expresion
privilegiado de su identidad y su cultura.

La manifestacion que se busca salvaguardar no incluye todo lo que se conoce como

vallenato, sino que se centra en la musica vallenata tradicional y sus cuatro aires
fundamentales.

11



CLUSTER DE o
LA CULTURA
2

Y LA MUSICA
PROSPERIDAD VALLENATA
§ PARA TODOS

1.1.- El formato tipico musical de la musica vallenata tradicional

El formato tipico de la musica vallenata tradicional esta compuesto por el acordeon?, la
caja y la guacharaca?. El acordedn, por su parte, tomé el lugar de instrumentos de viento
melddicos de origen indigena como el carrizo y la gaita3, y se consolid6 como el

1Es conocida en Atanquez y Valledupar la historia de José Carrillo Mindiola, enviado a Espafia a estudiar
para hacerse sacerdote pero que luego de un tiempo, no sélo colgd los habitos, sino que regres6 a su tierra
cargando un acordedn. Adan Liquez, un anciano atanquero, narré que “Chepa”, hermano de José Leon,
conservaba la sotana, algunos libros y el acordeén. Es muy probable que este haya sido el primer
acordeonero vallenato, pues si bien el acordeén ya estaba en la region, se lo usaba para tocar musica
europea.

El mas antiguo de los acordeones de que se tenga memoria en el Vallenato es del acordeén llamado Moruno,
de un teclado. Le siguid el de Espejito, que tenia tres espejos y un empaste de ramos dibujado de manera
similar a una tela de moda llamada Tutankhamen, por lo que este acorde6n también fue conocido con este
nombre. En 1925 se conoci6 el Regal, de un teclado y dos bajos. Y vino el Tornillo de Maquina, mas
desarrollado que los anteriores. En 1932 volvié el Moruno, como son los actuales, pero tenia en las tapas
unos chupaflores y unas guacamayas pintados, por lo que le llamaron acordeén Guacamayo, de dos teclados
y cuatro bajos. En 1935 aparecid el Hohner, primero, de dos teclados y cuatro bajos, y en 1938, de dos
teclados y ocho bajos. Ese acordedn fue el que entre ese afio y 1943, Tomas Nieves y Pablo Galindo le
regalaron a Lorenzo Morales Herrera y él lo bautiz6 “Blanca Noguera”, el cual cost6 27 pesos. Para la misma
época, y ya existiendo la rivalidad entre Morales y Zuleta, los jagueros le regalaron a éste un acordeén de 20
pesos, también de dos teclados que Emiliano bautizé “La Morena”, y en el cual compuso “La gota fria”. Otros
tipos de acordeén conocidos y bautizados por nuestros musicos atendiendo alguna de sus caracteristicas
fueron: el Marca Venao, el Acordeén de Cuchara, el Acorde6n de Tembladera, el Acordeén de Aumento,
Barrilito, Acorde6n de Trompito, Club Segundo, de Cambio, de Palanquita, Melodién, Simila y Colibri. Mas
adelante se conocié un acorde6n Hohner llamado Club Tercero que tenia dos palanquitas para graduar los
tonos. Después esas palanquitas las convirtieron en botones, y ya cerca de los afios 1950 aparecié la
maxima perfeccién que son los acordeones de tres estilos: el ADG, el GSF y el Cinco Letras que es el actual
acordedn Vallenato. Acordeoneros como Lorenzo Morales Herrera y Emiliano Zuleta Baquero los tocaron
todos, en medio de su secular piqueria. De Santa Marta, a través de la Zona Bananera, y de Riohacha, se
proveian quienes mercadeaban con ellos en Valledupar: Jacob Liquez en su almacén “La Nueva Paciencia” y
Manuel German Cuello Gutiérrez en “La Favorita”.

2Los intérpretes mas representativos de guacharaca son José de la Cruz Guerra, “La Penca” Mejia, y, mas
recientemente, Adan Montero, Virgilio Barrera, Alfredo Calderén y “El Name” Mendoza. De la caja debemos
nombrar a Pedro Ubarnez (“Batata”), Cirino Castilla, “Pichocho”, “Come Cuero”, Juan (“Juancito”) Lépez,
Abel Suarez y, mas recientemente, Carmelo Barraza, Augusto Guerra (“Guerrita”), Rodolfo Castilla, “Manén”,
“La Urraca” y “Los Mafiocos”.

3Instrumento melddico presente en el Valle de Upar desde antes de la conquista. Es una flauta vertical de
cinco huecos, de 60 a 70 centimetros, con un didmetro de hasta tres centimetros y cinco centimetros entre
huecos y hueco. La boquilla consiste en un tubo de pluma de pato, paujil, guacamaya o gavilan, sostenida por
una mezcla de cera de abeja y polvo de carb6n vegetal. Las maderas usadas en su fabricacién varian segtn la
zona. Las hacen de cafia flecha, guarumo, guadua, cardén o pitahaya. A esta flauta le llaman carrizo, y hay
otras sin boquilla, llamadas todas, indistintamente, carrizos o gaitas, e incluso algunas hoy fabricadas en
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instrumento lider de esta musica. Sin embargo, la musica vallenata tradicional, puede ser
interpretado tanto con los instrumentos tipicos como en una sinfénica.

Lo importante, en este caso, es aclarar que no todo lo que se toca en acordedén es
vallenato; el acordedn es un instrumento universal y puede interpretar cualquier clase de
musica. Este instrumento (aer6fono) se adapt6 al folclor existente y terminé por definir,
principalmente por el marcante de sus bajos, los cuatro aires de la musica vallenata
tradicional. Los instrumentos tipicos que representan la tradicion de la manifestacion,
identifican a ésta, no sélo por la singularidad de su presencia dentro del contexto musical
e histodrico, sino por la forma en la que son ejecutados y por el tipo de melodias que se
producen, mayormente de armonias de combinacién consonante. Hay melodias y
combinaciones que no encajan en el contexto vallenato y por lo tanto nunca podran
pertenecer a este género, por mas que se deriven de él o que utilicen sus instrumentos
tradicionales combinados con otros nuevos.

1.2.- Los cuatro aires de la musica vallenata tradicional

Los cuatro aires considerados como propios de la musica vallenata tradicional, son cuatro
(4), dos (2) de subdivision binaria: el paseo y el son, y dos (2) de subdivisiones ternaria:
el merengue y la puya.

El merengue, cifrado en 6/8, se presenta generalmente en tempo medio, aunque es
posible encontrarlo también en tempo mucho mas rapido.

poliuretano. Con carrizo, antes de la llegada del acordedn, se tocaban aires como: son parao, marimba, puya,
merengue y paloma. Entre los mas antiguos carriceros o gaiteros se mencionan a Sacramento y a Basilio.
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La puya, es el mas veloz de todos. En este aire, el acordeonista tiene por norma no parar
en ningin momento el acompafiamiento en 3/4 de los bajos y suele efectuar complejos
pasajes poliritmicos con la mano derecha.

El son, tiene siempre tempo andante y acento obstinato sobre los tiempos fuertes del
compas, en el acompafiamiento de los bajos del acordeon.

El paseo, que es el mas difundido comercialmente de todos ellos, no tiene tempo
preestablecido y por esta razén puede ser interpretado en tempo muy lento o
extraordinariamente rapido.

1.3. Caracterizacion de los aires vallenatos

Los patrones de acompafnamiento ritmico de los cuatro aires fueron disefiados por los
intérpretes a partir de los legados de la percusion existentes en la tradiciéon de los
tamboreros de la region Caribe. Con el tiempo, y sobre todo después del inicio del registro
sonoro del género, se fueron perfilando hasta alcanzar los golpes base que hoy
caracterizan cada uno de ellos, con excepciéon del merengue, cuyo esquema ya se habia
establecido en su forma actual desde los inicios de la grabacidn discografica.

Por el contrario, los ritmos de subdivisién binaria - el paseo y el son - eran acompafiados
en los afios 40 con patrones muy similares a los utilizados por los tamboreros en los
ritmos de la matriz de cumbia. Sin embargo, es preciso tener en cuenta que los musicos de
los conjuntos con guitarra y con acordedn, también interpretaron danzas de subdivisién
binaria y ternaria.

4.3.1. El Merengue
El merengue colombiano es un ritmo de subdivision ternaria, trascrito generalmente en
compas de 6/8, cuyo acompafiamiento suele hacerse con disefios ritmicos de agrupacion

binaria que configuran un compas de 3/4 inscrito en el de 6/8. Esta caracteristica
poliritmica se presenta con frecuencia en muchas otras danzas latinoamericanas.

La Villa del Rosario, Merengue vallenato de Luis Enrique Martinez (introduccion). Audio-
ejemplo
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El acompafiamiento que realiza Luis Enrique Martinez con la mano izquierda, se ha
estandarizado para el merengue, ya que combina el disefio ritmico de 3/4 y el de 6/8. El
discurso meldédico del acordeén en la cancion La Villa del Rosario es tipico. Se trata de
valores de notas de subdivision que conforman periodos relativamente extensos que por
esta razén producen una sensacion de tension, debido a la ausencia de notas mas largas.
En esta introduccién s6lo se presentan figuras de negras en el compas 14 y un valor
todavia mayor en el siguiente compas, correspondiente al acorde de las notas sol-si que
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se prolonga por medio de ligaduras. Este tipo de estructuras se pueden observar en todos
los aires vallenatos y el efecto de angustia producido por la sucesién de las notas de
subdivision, sin ningliin reposo de por medio, es aprovechado por los intérpretes para
preparar climax ritmicos que son apoyados por la percusion. La forma de variacion
melédica empleada aqui ha sido adoptada como modelo por los acordeoneros posteriores
a Martinez, lo mismo que la figura cadencial con la que termina la introduccidn, le indica
al cantante el momento de su entrada:

P —
A e LE s
— 1 ljl 1 :
1 | 4 ;
Esta forma cadencial, que se asume como parte del c6digo por intérpretes y oyentes, tiene
otras versiones como por ejemplo:

——}
L

ﬁ

-

I

Una vez se ha escuchado este tipo de formula, el cantante hace su entrada retomando la
melodia que ya fue expuesta por el acorde6n en forma variada.

El acompafiamiento del bajo del acorde6n, muy apreciado por intérpretes y publico, es
asociado con el nivel de dominio del instrumento. En el merengue se aplican dos férmulas
basicasen 3/4y 6/8:

if § i
i d— v 4 i

6/8

El acordedn diatdénico tiene dos botones por cada tonalidad de acompafiamiento. Uno de
ellos hace sonar el bajo fundamental doble o triplemente octavado, mientras el otro abre
las compuertas que dan paso de aire a las lenglietas correspondientes a los sonidos del
acorde completo. Los acordeoneros combinan estos dos botones para realizar los
acompafiamientos. En los instrumentos antiguos, tanto el bajo fundamental como el
acorde no tenian el nimero de lenglietas que tienen ahora y por ello su manipulacién
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resultaba lenta y poco efectiva. El desarrollo de los patrones de acompafiamiento estuvo
ligado al avance de este aspecto técnico por parte de los fabricantes.

El merengue y la puya son ritmos que han sido menos promocionados comercialmente
que el paseo y por esta razon, su presencia en la discografia vallenata es ostensiblemente
menor. Popularmente se sostiene que el merengue es el mas dificil de los cuatro aires
vallenatos pero esta afirmacién no tiene ningin asidero desde el punto de vista musical
puesto que los niveles de dificultad no resultan de las caracteristicas de la danza en si
misma. De hecho, los intérpretes realizan extraordinarias elaboraciones discursivas en
todos los ritmos y pueden alcanzar, por este motivo, estructuras complejas tanto en los
ritmos ternarios, el merengue y la puya, como en los binarios, el son y el paseo.

4.3.2. La Puya

Este pariente cercano del Merengue, también de subdivision ternaria, presenta
caracteristicas muy particulares que permiten establecer su conexién directa con ritmos
ancestrales provenientes de la musica de gaita y de los bailes cantaos. Aunque algunos de
sus disefios se han modificado en las ultimas décadas, la esencia de su discurso
instrumental se ha mantenido. Mientras que en los ultimos afios se ha establecido una
tendencia discursiva de expansion melddica en los demas ritmos vallenatos, la puya
conserva una estructura que esta basada en la repeticion de pequefias células ritmico -
melddicas que la identifican. Esta forma de convencién, que se encuentra en diversos
aires de la Costa Atlantica y en otras expresiones tradicionales colombianas como el seis
por derecho o el pajarillo llaneros, indica al oyente en forma inequivoca la danza que se
esta exhibiendo.

La Puya vallenata es un caso muy particular de adopciéon y recreacion de disefios
melddicos-ritmicos que proceden de dos fuentes: la tradicion y la “rutina” de los primeros
acordeoneros que llegaron al disco. Tanto en el instrumento melédico como en la
percusidn, se ha llegado a erigir como el ritmo por excelencia para improvisacién y la
exhibicion de virtuosismo. Sus intérpretes hacen gala de un completo dominio de la
heteroritmia y la poliritmia, en el discurso de una extremada complejidad ritmica. El
énfasis de la improvisacion esta puesto en este aspecto musical mediante la combinacion
y reiteracion de estructuras minimalistas como las que se muestran a continuacion:

Mi negra linda, puya de Abel Antonio Villa. Audio-ejemplo
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En esta trascripcion, correspondiente a la introduccion de la puya de Alejo Duran en
version realizada por acordeoneros a mediados de los afios 70, se aprecian muchas de las
unidades convencionales que se han establecido como propias de este ritmo con el pasar
del tiempo y la accién de estandarizacion que ha suscitado su exhibicion en el Festival
Vallenato. El primer esquema que observamos en esta introduccién son los arpegios
descendentes sobre el VI y V grados. El primero de ellos, que corresponde a la tonalidad
relativa menor, esta armonizado con el acorde de ténica porque, pese a que el acorde6on
diatdénico posee el acorde de la relativa menor en el juego de botones, éste s6lo suena con
el fuelle abriéndose y el discurso de la triada relativa menor se consigue con fuelle hacia
adentro en la ejecucion tradicional. La sonoridad de este pasaje se ha convertido en una
de las caracteristicas de la puya moderna y es seguida por el arpegio en progresion del V
grado. El nimero de repeticiones de estos arpegios no estd determinado y en algunas
ocasiones se utilizan para finalizar el primer interludio y dar la sefial de comienzo del solo
de la caja. Estas células repetitivas de la introduccion y los interludios se intercalan con el
tema principal de la estrofa o el estribillo de la pieza que se esta interpretando. En este
caso, el tema de la estrofa es sugerido a partir del compas 11 por otro disefio que también
se ha establecido como tipico (el de los 3/4 desplazados) y que da paso al inicio del canto.

En la siguiente ilustracion se muestran algunas otras células caracteristicas que los
instrumentistas utilizan para hilvanar sus discursos en la puya. El acompafiamiento de
3/4 de la mano izquierda es permanente, mientras que muchos disefios celulares que se
realizan con la mano derecha resaltan la acentuacion de 6/8.
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Quizas como consecuencia de la estandarizacion de un patron usado por Alejo Durdn en la
Puya que hemos analizado, existe una utilizacién muy recurrente de episodios octavados
en la interpretacion de la Puya. Ello ha llegado a convertirse en un elemento que hace
parte de su lenguaje y suele aparecer tanto en la introducciéon como en los interludios. La
estructura general de las puyas no difiere de las que se acostumbran para el resto de los
aires vallenatos y por lo tanto se encuentran ejemplos de cantos que estan constituidos
por estrofa sola y por estrofa y estribillo.

A pesar de que los viejos juglares no estilaban la realizacion de melodia con los bajos en
este ritmo, con el pasar de los afios los acordeoneros la incluyeron como una muestra mas
de los dominios técnicos instrumentales. El gran nivel de desarrollo alcanzado por los
instrumentistas en la interpretacion de esta danza ha sido estimulado, sin duda y en
buena medida, por la competencia del Festival Vallenato.

4.3.3. El Son

“Lo que ahora es son y paseo antes eran unos cantos con el mismo compas; después,
cambiando el golpe del bajo, diferenciaron el paseo del son. Cuando aun se le nombraba
como sones a todos los cantos que no eran puya ni merengue, habia cantos famosos que
después fueron paseos...” aseguraba el musico de bandas Luis Zuleta Ramos, nacido en
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1922, en entrevista con Tomas D. Gutiérrez (1992). En el mismo sentido el viejo juglar
Emiliano Zuleta Baquero declaraba “Lo que pasaba era que aqui al paseo y al son los
llamaban Son, después uno los diferencié con el toque.” En efecto, las diferencias entre
uno y otro ritmo son muy sutiles y sélo se ha acentuado su diferenciacion en las ultimas
décadas. Ambos ritmos tienen subdivisién binaria y conservan varios patrones de
acompafiamiento en comun. Se trata de dos matrices basicas que estan determinadas por
la agrupacion en dos o en tres tiempos por compas y, por extension, a la subdivision de
cada tiempo en forma binaria o ternaria.

El luto de mi acordeén, son de Pacho Rada, grabado en 1952. Audio-ejemplo
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El luto de mi acordedn, interpretado por Francisco “Pacho” Rada, conocido popularmente
como “El Padre del Son”, corresponde, segin el investigador Julio Ofate, al primer
ejemplo de este ritmo llevado al disco que muestra el tipico acompafiamiento marcato,
con el que actualmente se asocia este aire vallenato. No obstante, su tempo es mucho
mayor que el estandarizado después. Actualmente los sones se interpretan a una
velocidad metronémica promedio de entre 65 y 75 golpe por unidad de tiempo. Rada
grabd su son a un tempo de 88, que se acostumbra mas en la actualidad para el paseo. En
los compases 5 y 6 de su introduccidn, este acordeonero realiza un acompafiamiento de
mano izquierda que ha llegado a hacerse comin para este ritmo: armonizaciéon con el
acorde perfecto mayor sobre el III grado. Como la mano derecha continta pulsando en la
hilera de la tonalidad principal de do mayor, entonces se produce un discurso bitonal por
la presencia simultanea de los sonidos de do natural y do sostenido. Mas adelante en un
interludio Pacho Rada repite esta curiosa armonizacién, aunque se aprecia mas
"suavizada" por la resolucion discursiva en el II grado menor:

Audio-ejemplo
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No es el Unico caso de bitonalidad que se encuentra en el vallenato, puesto que los
acordeoneros hacen exploracion intuitiva de los recursos del instrumento. Con el tiempo
los acordeoneros han mostrado tendencia a tocar el son en la hilera de adentro porque es
la tinica tonalidad en pueden ser pulsados por la mano izquierda.

Pasaje de mano izquierda en un son. Audio-ejemplo
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Esta forma de tratamiento de la melodia utilizando notas largas mientras que voces mas
graves describen un ritmo de subdivision es propia del estilo de Alejo Duran y ha llegado
a establecer como un modelo tipico de interpretacion del son.

La percusion del son no presenta grandes diferencias con la del paseo. Eventualmente
puede escuchar un repique distinto de la caja imita el golpe sobre el tiempo del bajo del

acordeon:
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Audio-ejemplo
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Como ha sucedido con los otros aires en el proceso historico, a veces un mismo nombre
ha designado ritmos que presentan caracteristicas diferentes. La palabra son
generalmente definié un ritmo de subdivisién binaria en el caso de la musica vallenata,
pero en otras expresiones de la zona se aplicéd a también a ritmos que presentan formas
de subdivision hibridas en las que se mezclan subdivision binaria y ternaria
simultdneamente como en algunos sones de chalupa del baile cantao.

AV‘/

—

El compositor Adolfo Pacheco y el acordeonero Ismael Rudas.

4.3.4. EI Paseo

El paseo ha sido el aire vallenato mas promocionado por la industria del disco y hace
parte de un gran bloque de ritmos caribes de subdivisién binaria que se
internacionalizaron desde finales de los afios 40, entre los que se cuentan el son cubano,
la guaracha, el guaganco, el porro y la cumbia, entre muchos otros. Por esta razon, ha sido
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terreno de experimentacion en lo formal, lo organolégico y lo literario, no siempre con los
mejores resultados.

Los disefios melddicos del canto han sufrido importantes cambios estructurales para
acomodarse a formas de versificaciéon diferentes a los tradicionales. Asimismo, los
discursos instrumentales se modificaron imitando estos patrones y ampliando formas
expansivas en los desarrollos melédicos de los interludios.

El jardin de fundacion, introduccién del paseo de Luis Enrique Martinez, Audio-ejemplo

Acordeon =96
_ f 11 =
-

5
o B B = £
- o o P w2 —— &
S - L ! _4 I S X | _4 ' . o 3 s = 2
0y, o = I g
-~ rY I &
A 3
— — 4
9
’g o ) e o e T ¢ P e e 22 i S i = v | 4'
o e e e e e e e e i e —
Y —
T
t ! . o 2
¥ : =
) uy
J — —
IJA
T ==E=====z== = e '
SSSSss s =
B, v = = = =t <
P P _—
-
I =
o - d 3

23



CLUSTER DE
LAcULTURA o 00
Y LA MUSICA J

prOSPERIDAD  VaLLivata  [ADY
PARA TODOS

Una de las figuras mas importantes en ese proceso de expansion idiomatica fue, sin duda,
Luis Enrique Martinez, quien se convirtio en el referente de la interpretacion del paseo.
Sus convenciones han sido adoptadas como parte del universo “clasico” de este ritmo y
tienen mucha vigencia todavia en la grabacién y atin mas en la interpretacién en vivo. El
jardin de Fundacién, grabado en 1968, es uno de los mas conocidos paseos de este
acordeonero. En la trascripcién se muestra el trabajo de acompafiamiento continuo de la
mano izquierda del acordedn, en un disefio que se atribuye a este intérprete y que los
musicos populares suelen identificar como “bajo de hamaca”. Otro de sus aportes es la
forma cadencial sobre la dominante, que se aprecia entre los compases 12 y 15 y el tipo
de discurso melddico en notas de subdivisién (corcheas) durante episodios relativamente
prolongados.

Interludio del Jardin de Fundacién. Audio-ejemplo
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En el fragmento anterior se aprecia un interludio cuyo inicio se escucha con frecuencia en
los intérpretes a la hora de tocar el paseo “clasico”. Se trata de puentes muy
caracteristicos que son reproducidos por los acordeoneros, que constituyen formas del
codigo familiares al publico de este género. Ademas del acompafnamiento melédico con
los botones de la mano izquierda, los viejos acordeoneros comenzaron a introducir
pasajes melddicos con los bajos fundamentales (el botén superior de cada una de las 6
parejas de este lado). Ya en las grabaciones de Abel Antonio Villa se escuchan algunos
intentos de manipulacion en aquel instrumento limitado que usaba, pero es a partir de
Martinez cuando se inicia un proceso de desarrollo de la técnica del empleo de bajos con
este fin. El pasaje que se reproduce a continuacion fue grabado por Luis Enrique Martinez
en la misma pieza, pero hacia parte de su ‘rutina’. En la actualidad los acordeoneros
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acostumbran introducirlo en la interpretacion del paseo para la competencia del Festival,
como una especie de simbolo de respeto y conexion con la tradicion.

Audio-ejemplo
4 £ of 2 = JI 41 =)
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La presencia del si bemol constituye un interesante cambio de modo, puesto que no se
trata de una modulacién a la tonalidad de la subdominante, sino de un descenso del
séptimo grado de la escala mayor, conservando el discurso la funcién de ténica. Este tipo
de giros también son realizados en la mano derecha. En otro caso, el si bemol es
introducido como nota cromatica de paso al realizar una sencilla secuencia de digitacién
acostumbrada por los acordeoneros, que involucra dos hileras con fuelle abriéndose. A
veces este esquema es empleado como puente que antecede la nota larga cadencial en
dominante, cuando se trata de tocar al estilo de los viejos acordeoneros que descubrieron
este procedimiento que ha llegado a convertirse, como muchos otros, en referencias que
estan asociadas con la idea de lo tradicional en la interpretacidn:

o)
Acordeodn : i
)

El tempo del paseo, a diferencia de lo que se ha establecido para los demas ritmos, tiene
una amplia gama de velocidades que van desde las similares al son, alrededor de 70 golpe
por unidad de tiempo, hasta muy veloces de 126 y mas. Uno de los primeros juglares en
usar tempos lentos en este ritmo fue Alfredo Gutiérrez, quien en algunas de sus
producciones discograficas incluy6 hibridaciones como el pasebol, paseo - bolero.

A finales de los afios 70 El Binomio de Oro, un grupo con gran éxito comercial retomo y
consolidé esta tendencia que en la actualidad domina el panorama disquero y que esta
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asociada al llamado “vallenato romantico”. Sin embargo su acordeonero, Israel Romero, es
un talentoso instrumentista que plasmoé su gran destreza y creatividad en varios paseos
rapidos como La negra, una cancion de Alberto Murgas. En esta version grabada en 1987
hace un despliegue de habilidad muy parecido al que se aprecia en las interpretaciones en
vivo o en las competencias del Festival Vallenato. Se trata de discursos constituidos por
notas de subdivision muy veloces y durante episodios relativamente largos, que generan
una gran tension en el oyente que es resuelta mediante la introduccién de figuras de
mayor duracién. En el ejemplo que se ilustra a continuacién, en el interludio realizado por
Romero una sucesion de corcheas desembocan en un disefio de negras que conforman una
estructura de célula ritmica que es sometida al procedimiento de ‘compresién’, generando
una nueva tension a partir del compas 17 en funcién dominante la cual es finalmente
resuelta en el acorde de tonica del compas 23. Acto seguido, retoma el discurso de
subdivision de corcheas utilizando un disefio arpegiado sobre ténica y dominante. Debido
al registro del acordeén trasportado utilizado en esta grabacion, este discurso suena
extraordinariamente punzante y dicho efecto es realzado por la percusiéon y por la
guitarra - bajo que también se mueve en su registro mas agudo.

En el paseo rapido los instrumentistas acostumbran improvisar pasajes como el de la
ilustraciéon en los que se combina la profusién de notas de subdivision con pasajes
ritmicos de ‘sabor’, es decir, estructuras de acentos desplazados que recuerdan los
disefios de los viejos juglares. En la actualidad muchos acordeoneros han aprendido a
construir ‘pases’ en los que incorporan los auxiliares cromaticos, una innovacién cuyo
pionero ha sido desde hace varias décadas Andrés “Turco” Gil conocido también como el
“Rey del disonante”. Se encuentran en grabacion ejemplos de uso muy creativo de este
recurso del acorde6n diaténico y de la utilizacién combinada de las tres hileras de la
mano derecha, con lo cual los discursos melddicos son ampliados mas alla de la tonalidad,
encontrandose inclusive casos de modulacion. De hecho, la modulacién a la tonalidad de
la dominante y de la subdominante es perfectamente posible en el instrumento estandar y
con el uso de los auxiliares no sin dificultad pueden abordarse otras tonalidades de
destino. El paseo, mas que el resto de los aires vallenatos, ha sido campo de
experimentacion en aspectos melddicos y ritmicos. A continuacién se ilustra el
acompafnamiento del conjunto de percusion base:

Audio-ejemplo
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En las variaciones al patrén de acompafiamiento, a veces se escuchan influencias de otros
ritmos comercializados. Los bajistas del vallenato suelen introducir férmulas del
guaguanco, de la salsa o del pop norteamericano. Cuando estas hibridaciones son fruto de
las necesidades expresivas de los intérpretes, se incorporan sin mayores traumatismos al
género y lo enriquecen. Por el contrario, cuando responden a imposiciones comerciales,
se escuchan fuera de contexto y faltas de creatividad y buen desarrollo.

Uno de los casos mas deplorables es el empleo del sintetizador en los paseos del
‘rancherato’, también llamados por el escritor e investigador Daniel Samper Pizano como
“lacripaseos”, una subespecie disquera desechable en la que, como decia el viejo juglar
Alejo Duran, “no se canta sino que se llora” y en la que el aparato de marras contribuye a
mover la lagrima, no por la emocién sino por la pena. Los encargados de accionar las
teclas de este que podria llegar a ser un buen recurso en manos profesionales o en
juglares a la mejor manera antigua, se limitan a efectuar acompafiamientos consistentes
en fondos de relleno con notas largas, interminables, desprovistas de cualquier interés
musical y en contravia de la original creatividad de los intérpretes que han construido
este género.

El paseo es el ritmo vallenato que mas mutaciones negativas ha sufrido debido a su
exhaustiva explotacion comercial. Sin embargo y paraddjicamente, en la practica musical
en vivo los musicos del género suelen recrear las pautas de la tradicién de sus mayores,
reinterpretando melodias y golpes ancestrales, en una exaltacién del virtuosismo
instrumental manifestado a través de la improvisacién en todos sus aires tipicos.
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El maestro Ovidio Granados en su taller de acordeones.

2.- LA FORMULACION DEL PES: METODOLOGIA Y MECANISMOS DE CONSULTA Y
PARTICIPACION

En diciembre de 2008 se lanzé una pagina en la red social Facebook llamada 'El canto
vallenato, patrimonio inmaterial de la humanidad'. Desde alli se inici6 la gesta de un grupo
de compositores y estudiosos de la musica vallenata que comenzé a recabar una serie de
informacién necesaria para iniciar el proceso de reconocimiento de esta manifestacion
como patrimonio cultural inmaterial de la naciéon. Luego de un tiempo, y varias
discusiones entre colegas, amigos e interesados en la salvaguardia de los aires
tradicionales del vallenato, en el afio 2010 inicié formalmente el proceso de inclusiéon de
la musica vallenata tradicional en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial, LRPCI, del ambito nacional.

Después de varias reuniones en la ciudad de Valledupar, y de importantes discusiones
para definir conceptual y geograficamente qué era lo que se pretendia salvaguardar y en
qué espacios se desarrollaba esta manifestacion, el Claster de la Cultura y la Musica
Vallenata asumi6 el reto de coordinar el proceso de elaboracion del presente PES, con el
acompafiamiento y asesoria técnica del Ministerio de Cultura. En este marco de acciones
se designod un equipo de trabajo con conocimiento suficiente sobre la musica vallenata en
relacion con la region y sus procesos culturales, y que contaba con el reconocimiento de la
comunidad de actores de la manifestaciéon, como conocedores y portadores de la tradicion
que se pretende salvaguardar.
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A partir de entonces se realizaron dos series de conversatorios para presentar y construir
el Plan Especial de Salvaguardia -PES- de la musica vallenata tradicional, y redactar el
expediente para optar por su inclusion en la Lista de Manifestaciones del Patrimonio
Cultural Inmaterial que Requieren de Medidas de Salvaguardia Urgente (Unesco). Se
siguieron los parametros establecidos en el Decreto 2941 de 2009, buscando, segin lo
plasmado en la normatividad y en la Politica de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ministerio de Cultura, generar un acuerdo social entre los actores
interesados en la salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Asi, se establecié una
estrategia basada en la conversacidn, el didlogo y la discusion de conceptos, factores de
riesgo, definiciéon de problemas y estrategias de salvaguardia posibles, involucrando a la
mayoria de actores interesados de la Regidén de la musica vallenata bajo la asesoria del
Ministerio de Cultura y la gestiéon y coordinacién Cluster de la Cultura y la Musica
Vallenata.

1.2.- Los espacios de participacion

En la primera serie de conversatorios en la ciudad de Valledupar en el afio 2009, se
definié la manifestacién a salvaguardar, los objetivos del PES y la inclusién en la LRPCLA
través del intercambio de conocimientos, que involucré a las comunidades indigenas de la
region, cultores de la manifestacion e investigadores, se identificaron una serie de riesgos
y amenazas a las que esta expuesto la musica vallenata tradicional. Estas reuniones
ademas sirvieron para que el Ministerio de Cultura pusiera en conocimiento de la
comunidad las politicas sobre patrimonio inmaterial y la importancia de la realizacion de
planes especiales de salvaguardia para la defensa de las manifestaciones culturales. En la
segunda ronda de conversatorios se continu6 con el proceso, presentando los avances,
definiendo las caracteristicas del elemento que se quiere salvaguardar y unas lineas de
accion claras para la salvaguardia efectiva de la manifestacién.

Se realizaron también eventos como el “Encuentro de Juglares por el Rescate de la musica
vallenata tradicional”, en diciembre de 2010 en la ciudad de Valledupar. Al evento se
convocaron doce (12) juglares de distintos municipios del departamento del Cesar. Siete
(7) de ellos se presentaron: Luciano “Guyo” Fragoso, Rafael “Wicho” Sanchez, Rodolfo “El
Veje” Bolafios, Marcial Pava, Adan Montero, Ovidio Granados y Néstor Martinez. La
moderacién del Encuentro estuvo a cargo el compositor Rosendo Romero Ospino, y los
juglares intercambiaron sus experiencias con los asistentes al encuentro, haciendo énfasis
en la importancia y la urgencia de la salvaguardia de la musica vallenata tradicional y
poniendo de presente los multiples problemas que afronta la manifestacion actualmente.

También fue de gran importancia, para la difusion del proceso, la tertulia organizada por
el periddico “El Heraldo”, en Barranquilla, en noviembre de 2011, en la que participaron
importantes historiadores, periodistas y conocedores de la musica vallenata.
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Un importante espacio de participacion se realizé en octubre de 2012: el Foro Regional
“Estrategias para la Salvaguardia del Vallenato”, en Valledupar, Cesar, y Fonseca, La
Guajira. El Foro cont6 con una amplia participacién de la comunidad, ademas de
historiadores, estudiosos, musicos, compositores, periodistas, actores y gestores
culturales de todos los departamentos de toda la regién Caribe. Alli se logré un consenso
sobre los contenidos que debia llevar el PES y del expediente a presentar ante la Unesco, y
se cred el Comité de Seguimiento, una instancia conformada por representantes de
diferentes sectores culturales de los departamentos del Caribe colombiano, encargada de
de ejercer las labores de veeduria y seguimiento en la implementacion de la salvaguardia
de la manifestacion.

Ligado a lo anterior, uno de los espacios de mayor importancia, fue la realizacién de un
Foro virtual entre los afios 2010 y 2012, que sirvié para discutir y definir, de manera
amplia y con otros sectores de la comunidad, las caracteristicas, los problemas y riesgos, y
las estrategias de salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Dada la sensibilidad que
existe sobre el tema del vallenato a nivel regional y nacional este foro conté con una
amplia participaciéon que permitié6 medir el pulso de la discusiéon alrededor de esta
manifestaciéon y de las visiones y puntos de vista a propésito del las iniciativas de
salvaguardia. Las memorias del Foro con los comentarios de los participantes sumaron 88
paginas impresas.

Se realizaron dos conversatorios en dos corregimientos del departamento del Cesar: uno
en el Corregimiento de Badillo, el 20 de enero de 2011, como poblaciéon importante por
haber sido punto de referencia de grandes parrandas de juglares reconocidos, sitio que
ademas inspir6 la famosa cancién “La Custodia de Badillo” del maestro Rafael Escalona
Martinez. En el conversatorio se socializaron las politicas de salvaguardia del patrimonio
inmaterial y se recogieron inquietudes y preocupaciones de los lideres de la comunidad,
actores y gestores culturales sobre la defensa de la manifestacion cultural. El otro
encuentro se realiz6 en el corregimiento de Atanquez, el 21 de enero de 2011, habida
cuenta de los antecedentes historicos relacionados con los origenes indigenas de la
expresion musical de la musica vallenata, al que asistieron lideres comunitarios y
representantes indigenas de la zona.

Posteriormente se llevo a cabo una reunion en el municipio de Barrancas (La Guajira), el
27 de enero de 2011 escogido como escogido como epicentro del centro y alta Guajira,
para convocar a los representantes de Fonseca, Hatonuevo, Maicao, Uribia y Riohacha.

Previamente se realiz6 una visita de avance y se logré una reunién con representantes del
sector cultural, quienes manifestaron su apoyo al proceso y coincidieron en la
importacion de formular iniciativas de capacitacién y promocion. Posteriormente se
realizé un evento en Villanueva, como epicentro del Sur de La Guajira, para convocar a
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representantes de los municipios de San Juan, El Molino, La Jagua del Pilar y Urumita.
Gracias al apoyo de la Alcaldia Municipal, se realizo6 el conversatorio el dia 28 de enero de
2011, lograndose una asistencia masiva que alcanzé los doscientos seis (206)
participantes. El desarrollo del evento se distinguié por la presencia de muestras de
danzas y de musica, relativas a la expresion tradicional de la musica vallenata. Hubo una
amplia participacidn del publico asistente, quienes expresaron sus inquietudes, las que
fueron recogidas por el equipo de trabajo.

Varios meses mas tarde, el 27 de octubre de 2011 se programd y realiz6é un conversatorio
en la ciudad de Riohacha, con los representantes gestores culturales, musico e
investigadores de la musica vallenata. Se aproveché la visita a Riohacha para visitar al
sitio referenciado como Macho Bayo, para conocer el estado de la tumba de Francisco
Moscote, conocido como Francisco el Hombre, quien de acuerdo con la leyenda alrededor
de la musica vallenata demostré sus habilidades en la ejecucion del acordeén derrotando
al diablo. El objetivo de la visita a la tumba de este mitico juglar fue el de estudiar la
posibilidad de crear una escuela de musica vallenata tradicional y recuperar la tumba
para convertirla en un referente turistico y cultural de la region.

Finalmente, a partir de todo lo que se habia avanzado con los procesos participativos
anteriores, se realizaron varias reuniones de socializacion del PES durante los meses de
julio y agosto de 2013 en los municipios de Ciénaga, Fundacion, Aracataca, Pivijay, Plato y
Ariguani. Estas reuniones contaron con la presencia de las autoridades locales, artistas,
gestores culturales y miembros de la comunidad, quienes expresaron su compromiso de
apoyo a las iniciativas de salvaguardia de la musica vallenata tradicional. Sirvieron,
ademas, para que el equipo de elaboracién del PES obtuviera los insumos necesarios para
la redaccién del documento final.

En la reunién de Ciénaga, ademas del equipo de trabajo del PES, se reuni6 el Comité de
Seguimiento elegido en las reuniones de Valledupar y Fonseca para reiterar su
compromiso de seguimiento y veeduria en la ejecucion del PES.

2.- LA REGION DE LA MUSICA VALLENATA

Al norte de la Republica de Colombia existe un extenso territorio lleno de magia y de
leyendas, una geografia maravillosa en donde todos los dias la realidad desborda y supera
a la mas creativa de las fantasias. Es el reino de los grandes narradores orales: la Region
Caribe colombiana. Su paisaje corresponde a una inmensa llanura, en la que se
concentran todos los ecosistemas tropicales, enmarcada, en su parte norte, por el verde
azul del mar Caribe y cerrada, al sur, por las ultimas estribaciones de la cordillera de Los
Andes.
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Este territorio ofrece un escenario lleno de verdor, biodiversidad y paisajes, que van
desde la linea costera del mar Caribe hasta el desierto de la peninsula Guajira; desde las
sabanas cubiertas de pastos naturales a las cordilleras con sus paisajes de altura y las
grandes planicies agricolas, las selvas impenetrables y los rios inmensos con extensas
zonas inundables y grandes ciénagas, donde muestra su imponencia la Sierra Nevada de
Santa Marta -declarada Reserva de la Bidsfera por la UNESCO en 1979- alzada como una
gigantesca piramide triangular desde el nivel del mar hasta los 5.800 metros de altitud.

La region geografica en donde se presenta la manifestacion de la musica Vallenata
tradicional estd enmarcada al norte por el litoral Caribe desde la zona de encuentro con la
Ciénaga Grande, contintia por la linea costera hacia el noreste por las playas de la Sierra
Nevada de Santa Marta hasta la desembocadura del rio Rancheria en la peninsula Guajira.
Sigue en forma ascendente por el cauce de este rio en direccidn sur - suroeste, hasta el
acceso norte del inmenso valle de los rios Rancheria y Cesar. Flanquea al sureste por las
faldas de las ultimas estribaciones de la cordillera oriental por los Montes de Oca y
Serrania del Perija, que separan a a la region del vallenato de la Republica de Venezuela.
La cara suroriental de la Sierra Nevada de Santa Marta completa el cajon montafioso que
encierra al valle de los rios Rancheria y Cesar. Estas dos formaciones del relieve Caribe
estdn separadas en el extremo norte (Cuestecita - Guajira)por solo 12 km, para luego
abrirse hacia el sur en la planicie del gran valle interrumpido por pequefias lomas y
sabanas. Se trata de un terreno que se extiende unos 250 km hasta la arista sur de la
Sierra Nevada (a la altura de Bosconia, Cesar) en donde la distancia de separacién con los
Andes (Serrania del Perija) alcanza su maximo de 60 km; esta linea imaginaria de
separacion representa la base sur de un tridngulo con vértice nororiental de un vasto
territorio que ha sido conocido histéricamente como La Provincia de Padilla al norte
(centro y sur del departamento de La Guajira) y hacia el sur el Valle de Upar (zona norte
del departamento del Cesar y parte del sur de La Guajira); el territorio gestor de la
manifestacion continta hacia el sur occidente de este triangulo recorriendo ambas orillas
de rio Cesar hasta la depresién que forma la ciénaga de Zapatosa y su caio de drenaje
hacia el rio Magdalena; la margen derecha de la gran arteria fluvial nacional hasta su
desembocadura en el Caribe, constituyen la linea occidental que delimita la gran region de
la musica vallenata tradicional. La enorme piramide de la Sierra Nevada de Santa Marta se
presenta en la region como un eje norte del cual se desprenden en abanico los territorios
que generaron esta manifestacion musical y cultural. Sin divisiones politico-geograficas
precisas, y con linderos socio-culturales que se confunden entre si, se destacan, en esta
gran region cuatro subregiones que generan aportes individuales de gran importancia
para la gesta del vallenato. Son ellas:

- La Zona Bananera, entre la cara oriental de la Sierra Nevada de Santa
Marta y el rio Magdalena.
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- La Provincia de Padilla por el noreste en La Guajira, que ocupa todo el
valle del rio Rancheria.

- El Valle de Upar, al sur de la Provincia de Padilla, que hace lo propio con
las tierras que bafia el rio Cesar hasta el extremo sur de la Sierra Nevada
a la altura de Bosconia.

- La Zona Bajera de va desde Bosconia hasta las sabanas del centro del
departamento del Cesar, y que circundan a la Ciénaga de Zapatosa y otras
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Los municipios que participan de la manifestaciéon en cada uno de los departamentos
son:
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MAGDALENA: Ciénaga, Santa Marta, Sevilla, Aracataca, Reten, Fundacién, Pivijay,
Remolino, Chivolo, Cerro de San Antonio, Concordia, El Pifién, Zapallan, Ariguani,
Granada, Plato y Guamal.

CESAR: El Paso, Chimichagua, Chiriguana, La Jagua, Curumani, Becerril, Codazzi, San
Diego, La Paz, Manaure, Valledupar, El Copey, Bosconia.

LA GUAJIRA: Dibulla, Riohacha, Albania, Hatonuevo, Barrancas, Fonseca, Distraccion,
San Juan del Cesar, El Molino, Villanueva, La Jagua del Pilar y Urumita.

Si bien estos son los municipios que inicialmente estan contemplados en el PES, no se
desconoce que existe una honda influencia de la musica v